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Friedliche Freuden

Von Alexander M, Frey

Sie fragte: «Manuel wollen wir in ,Schwarze Nacht
und goldener Morgen' gehen oder in ,Die Pfeile des
Eros‘?»

Er hiess ganz einfach Max, aber sie nannte thn Ma-
muel, es klang herausgehobener, er war abgesondert
au.ll;lde;- Masse der Méxe und so fiir sie ein wenig wert-
vorier,

Sie liess ihm hinsichtlich des Kinog nur scheinbar die
Wahl, Sie wusste ziemlich sicher, dass fiir sie nur «<Die
Pfeile des Eross in Betracht Kimen. Wihlte er sie, so
war die Sache in Ordnung, und es sah aus, als habe er
den Verlauf des Abends bestimmt. Wihlte er «<Schwarze
Nachtr, so wiirde sie mit der Willigkeit einer gutartigen
Gefdhrtin darauf eingehen, ja man wiirde sich sogar in
die Richtung jerer Kunststitte in Bewegung setzen,
aber auf der Strasse wilrde sie jhre Bedenken dussern,
die Verheissungen des anderen Kunstwerkes heraus-
streichen und es dahinbringen, dass er selber, ohne die
Beeinflussung zu bemerken, zu den «Pfeilen> hiniiber-
zuschwenken Lust zeigte.

Dann freilich wire der Augenblick gekommen, wo
sie ihm die ganze Verantwortung fiir das Gelingen
oder Misslingen der frohen Unternehmung zuschieben
wiirde. Sie wiirde erkliiren, sie sei ja mit allemn einver-
standen, nur eine Geldausgabe am falschen Ort machte
sie vermieden wissen,

Dabei dachte sie im stillen daran, dass morgen
eine heimlich aufgelaufene Zigarettenrechnung von 80
Mark zu bezahlen sei; der unhdfliche Ladenbesitzer
wollte sie nicht ldnger stunden, es wire also &rger-
Hciéédachte sie, wenn man heute 4 Mark umsonst aus-
gibe.

Max zwinkerte mit den Augen, iiberlegte, was doch
keinen Sinn haben konnte, denn er kannte die eine Kino-
darbietung so wenig wie die andere, und dann sagte er:
«Ich meine, wir probieren's mal mit den ,Pfeilen des
Eros‘»

Sehr gut. Da fiel auf fthn von vornherein die ganze
Schwere des Entschlusses, Dennoch trieb ihre erprobte
Kithnheit sie zu der Riige: «Was heisst probieren?
Wenn wir einmal Karten haben und drinsitzen, ist es
zu spit. Ich mbechte deinen klaren Wunsch héren. Ich
gehe lieber mit dir in Schwarze Nacht', wenn ,Schwar-
ze Nacht' das bessere ist. Nun?»

«Also, Grete, gehen wir schons, sagte er verwirrt.

«Wohin?» fragte sie scharf. «Ich will deine Ent-
scheidung wissen.»

«In die ,Pfeile’s, meinte er kleinlaut.

«(Gut», schloss sie-ab und liess im sanften Ton Er-
gebenheit schwingen. «Obwohl natiirlich das andere
Stiick das wertvollere sein kann. Ich habe sehr Giin-
stiges iiber die Regie gehort.»

«Wenn du meinst, Gretes, sagte er, vollig bereit zum
Wechsel.

«Nein, neins, sagte sie hastig — nun doch ein wenig
in Gefahr, von ihrer geschickt geschaffenen Position
etwas einzubiissen.

Sie gingen nebeneinander, sie schob ihren Arm unter
seine Achsel, denn er war kleiner als gie, Sie kamen an
einem neuerdffneten Lokal worbei, dem «Oleander-
schwirmers, Musik neuester Machart und Mischung
scholl heraus. gerade ging die Tiir auf, ein vornehmer
Tahakdunst schwebte ins Freie. Sie hemmte den
Schritt und sagte: «Am Ende sollte man alle Kinos
fahren lassen und mal hier die Nase hineinstecken.»

Er dachte besorgt an die teuren Drinks und an die
silbernen Platten mit Leckerbissen. Aber er sagte be-
reitwillig: «Also, bitte, gehen wir hinein.»

«Durchaus nicht., Wir bleiben bei dem, was du be-
schiossen hast.» 3
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| «Neins, sagte er und hielt zigernd den Schllissel
wischen seinen Fingern in die Hiohe.

P «Natiirlich micht. Das war doch der neue Schlager:
Lass dich, Kind, im Keller kiissen!' Ein Schmarren.
Aber es ist =in Biléungsmangel von dir, dass du ihn
poch nicht kennst. Willst du ihn nicht kennenlernen?»

«Dochs, sagie ex padehnt.

L eAlso komms, lachte sie und mahm ihn freundlich
gl der Hand cIch opfere mich.»

Am niichsten Morgen hatte sie Kopfweh und nreinte,
sser wire ps gewesen, er hitte nicht veranlasst, was
in der letzten Nacht vor sich gegangen war, Na-
lich wire es des einzig Richtige gewesen, sich den
cFriedliche Freudens, ein wahres Schlafpulver
seiner netten Sauberkeit, anzuschauen und dann
8till zu Bett zu gehen.

«Wir haben zu Hause frische Orangen und Zitronen.»
. «Sehr schin, ja. Aber... weisst du, begeistert warj
ich nie von allzuviel Eintonigkeit. Das geht micht: im:
mer Orangen. Ich werde ein Glas Wasser trinken.»

«Wasser? Aber Grete. . 's : !

«Warum nicht?: Sie hiitte es gern gehabt, wenn edf®
sie Greta genannt hiitte, aber er kam von selber nicht
darauf. A

Sie standen vor dem Haus, er suchte nach den
Schliissel. Sie wippte mit derm Fuss und summie elwas
Dann sagte sie: «Diese Musik da, die aus der Tiir vo
.Oleﬁ.nderschwﬁnner‘ heraustinte — weisst du, was da
war?s

Mt fiir Karl Barth \

alten Italiensm zu sprechken, ein «<Nobile dilettantes.
or gegenwirtipe Dirigent des Reformierten Kirchen-
ores Reinach hatte diesen durch einen betrichtlichen
rug von Studierenden der Universitit dermassen ver-
t, dass sich derr Aupge das imposante Bild eines ad
gebildeten Chorkdrpers von rund hundert, zumeist
ndlichen SAngerinnen und Singern darbot. Dass es
der Hauptsache junge, frische, und, wie es nicht an-
rs sein konnte, gelegentlich noch etwas «unbehauenes
immen waren, die Gottes Lob sangen, ging aus der
lergabe des doppelchirigen Offertoriums hervor.
wen Wiedergabe wurde dann von der Auffithrung der
bnungsmesse libertroffen, in der sich der Chor und
Orchester der Musica viva, mit seinem Leiter Wolf-
z I, Stertler als Konzertmeister an dessen Spitze,
inem vokalen und instrumentalen Ganzen vereinig-
n, das dem festlichen Charakter der Musik glanzvol-
flén Umriss verlieh. Max Geiger leitete Chor und Orche-
ster sicher und mit musikalischem Impuls, der sich hér-
bar auf die Ausfihrenden itbertrug. Beim Chor war es
pulich festzustellen, wie alles klappte, wie iiberall
n und vor allem lebendig und profiliert gesungen
de: unter der Mitwirkungz eines Orchesters, das
seiner Aufgaben vorziiglich entledigte.
‘Unter den Solisten ragte natiirlich die Sopranistin
msula Buckel hervor, neben der aber die Altistin
i s Steiner, der Tenor Friedrich Melzer und der
sist Carl-Heinz Miiller dorchaus mit Ehren bestan-
en. Ursula Bockel sang zwischen den Chorwerken die
lo-Motette ¢Exsuitate, jubilate» in einer Weise, bei
pr sie sich nicht nur @iber den Besitz dessen ausweisen
pnnte, was Mozart eine «zeldufige Gurgel» genannt
at, sondern in ihrer mit einem tadellos gebrachten
‘hohen C gekrinten Partie auch im Hinblick auf eine
LRusdruckszemiisse Gestaltung fiberzeugte, Viel mehr
elegenheit zu deren Entfaltung bot der Séingerin aber
Agnus Dei in der Messe, das von ihr denn auch mit
nster Empfindung vorgetragen wurde. A H.

Musik von Moza

Man weiss um die grosse Bewunderung, die Karl
Barth der Kunst von Wolfgang Amadeus Mozart zollty
um die Gefilhle der Verehrung, die er seil je flir der
Salzburger Meister hegte. Er hat am 29. Januar 1956
aus Anlass der Feiern zur zweihundertsten Wietderkehs
von Mozarts Geburtstag in Basel eine Rede gehalte
und im selben Jahre ein Mozart-Buch veriffentlicht, i
dem er von Mozart und seiner Kirchenmusik sagte
<«Er hat einmal den Tod des Menschen wahren, besten
Freund genannt, an den er jeden Tag denke, und es
in seinem Werk mit Hénden zu greifen, dass er
wirklich getan hat. Aber er macht auch daraus ke
Aufheben, lasst es nur eben erraten, Er will auch nich
das Lob Gottes verkiindigen. Er tut es nur eben fak
tisch: gerade in der Demut, in der er, gewissermassen
selber nur Instrument, nur eben hiren lisst, was e
offenbar hort, was aus Gottes Schopfung auf ihn ein
dringt, in ihm emporsteigt, aus ihm hervorgehen will.

Wie hitte man so denn auch den achtzigsten Geburts
tag von Karl Barth musikalisch schéner und erhebende
feiern kinnen als eben mit Musik von Mozart, mit de
sen Kirchenmusik. Wie man es erwartet hatte, war die
Martinskirche am Sonntagabend bei der Wiederholung
des tags zuvor in Reinach gegebenen Konzertes bis a
den letzten Platz besetzt, als in ihr zu Ehren des Jubi
lars geistliche Tonwerke von Mozart erklangen: da
Offertorium de venerabili sacramento «Venite populi
fur zwei gemischte Chire und Orchester KV 260; dia}
Solo-Motette «Exsultate, jubilates und die Messe i
C-dur fiir Soli, Chor und Orchester KV 317, die Moza
1779 zur Erinnerung an die 1751 erfolgte sKrénung» de
Marienbildes in der Wallfahrtskirche Maria Plain
Salzburg komponiert hatte.

Die Auffiihrungen der genannten Kirchenwerke wiu
den von Max Geiger geleitet. Max Geiger, der ehemalig
Schiiler und spitere Kollege von Karl Barth an der U A
versitit, ist kein Berufsmusiker, sondern, um mit dents

Das «Schwarze Theater Prag»
Gastspiel in der « Komidien

Das «Schwarze Theater» erzielt seine erstaunliched
Effekte dank der einfachen Tatsache, dass bei Nachg
alle Katzen schwarz sind, Der Trick ist sehr einfach
und sehr alt: vermummte Gestalten, die der Zuschaue
gegen den tiefschwarzen Hintergrund nicht wah
nimmt, bewegen . allerhand Requisiten und, wverhe
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Cowhovs parodiert wird. Die Hauptrolle darin spielt
in Pferd, wohl das komischste Ross, das jemals fiber
idie Bretter der «Komddies galoppiert ist. Sehr ein-
driicklich war auch eine Cocteau-Paraphrase mit dem
Titel «Orpheuss. Mit einfachsten Mitteln wurde hier
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lie Atmospbére der mythischen Meer{ahrt beschworen. |

Virtnose Barockmusik
in der St. Alban-Kirche

Am zweiten, zugunsten der Aktion «Brot fiir Bril-
ders, in der Kirche zu St, Alban veranstalteten Kon-
zert war ein erfreulicher Publikumszuwachs zu ver-
zeichnen. Hoffen wir, dass das auch am néchsten Sonn-
tag, anldsslich des dritten Konzertes, so sein wird.

Der Programmaufbau dieses zweiten Konzertes
zeichnet sich durch eine wohltuende Symmetrie aus.
Mittelpunkt, also gleichsam Achse, war die filr den
dritten Osterfeiertag komponierte Kantale «Jauchzt,
ihr Christen, seid vergniigt> von Georg Philipp Tele-
mann. Das gewichtize Werk (nicht alle Kantaten Tele-
manns weisen so hohe Qualititen auf!) wurde von
Emmy Barth, Sopran, Ursula Kaegi, Violine, und Al-
bert Engel, Orgel-Continuo, sehr schin, im Zusammen-
spiel gut aufeinander abgestimmt, vorgetragen. Aller-
dings vernahm man als Zuhérer die reichen Koloratu-
ren der einleitenden Arie nur arg verwischt. Das war
jedoch keineswegs die Schuld der Séngerin; der lange
Nachhall des hohen gotischen Raumes ist eben eine
akustische Gegebenheit, die sich in sclchen Fillen
nachteilig auswirkt. Als «Vorteil> (ironischerweise!)
empfand man die Echowirkungen hingegen dann, wenn
die unmoglichen Kantatentexte bis zur Unkenntlich-
keit entstellt wurden. Aber, wie gesagt, die Ausfiih-
renden trifft keine Schuld. :

Um diese Kantate gruppierte sich je ein Trio fiir
Flite, Violine und Continuo von G. Ph. Telemann und
Johann Sebastian Bach. Die beiden Kompositionen er-
klangen in tempomissig wie klanglich wohlabgewoge-
nen, sauberen Wiedergaben. Die Ausfithrenden (Ed-
mond Oechslin, Ursula Kaegi und Albert Engel) be-
wiesen damit sicheres Stilgefiihl fiir barocke Kammer-
musik.

Als Priludium und Postludium wéhlte Albert Engel
zwei Bearbeitungen fiir Orgel. Zuerst das «Concerto
del Sigr. Torelli appropriato all'Organos von Johann
Gottiried Walther (1684—1748), Die Orgelfassung —
das Original fiir Streichorchester stammt von Giu-
seppe ‘Torelli (1658—1709) — erfordert allem voran
ein virtuoses Pedalspiel, das Albert Engel glidnzend
meisterte. Virtuositit aber in beiden Bereichen, auf
dem Manual sowohl wie auf dem Pedal setzt das d-
moll-Konzert nach Vivaldi von J. S, Bach voraus. Auch
hier bewidhrte sich Albert Engel als {iberlegener Kiéin-
ner., Seine kithn registrierte Darstellung des faszinie-
renden Werkes zeigte wieder einmal, welch un-
nachahmlicher Meister Bach auch als Bearbeiter ge-
wesen ist, Ki.

von der Neuen Universitit Wiirzburg. In Walters Werk
durchzieht das Ungesagte den Arbeitslarm der Bau-
stellen und Fabriken. Was wirklich vor sich geht, ist
nur aus Andeutungen zu entnehmen; eine Schuld
kommt niemals zum Vorschein. Die Wahrheit lauert in
den Erinnerungen der Personen, Die Realitit als solche
ist austauschbar; wesentlich ist die strukturelle Stim-
migkeit des Erzidhlten, die Struktur der Realitdts-
erfahrung. Was sich in Wirklichkeit ereignet hat, weiss
niemand. Auch Tourel erfihrt das, Das Ziel des Schrift-
stellers ist die Enthiillung eines Tatbestandes. Aber die
Sprache versagt. Tourel ist letzten Endes ebenso stumm
wie Loth im Roman <Der Stummes, nur ist er wver-
schlagener; seine Stummheit hat sich ins Geschwitz
gewendet. Walter verwendet den Joyce'schen stream of
consciousness und die Stilmittel des Nouveau Romamn,
ohne sich jedoch in verhingnisvolle Abh#ngigkeit zu
begeben. Seine Technik der abgerissenen Satzfragmente
aber, und das unterscheidet sie vom hblossen Experi-
ment, steht immer im Dienst der Sache, sie hat einen

ganz bestimmten Sinn, Und deshalb werden die Ergeb-
et B me uwes gl B RS - g L ol . NN W W



