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Die Leonardo~Feier der Basler Universitit

Die Wiederkehr des 500. Geburtstages Leonardo da
Vincis beging die Basler Universitit am Samstag-
morgen mit einer feierlichen Gedenkstunde — an die
auch das Basler Kammerorchester seinen Beitrag lei-
stete — in der Martinskirche.

Die das Phinomen Leonardo von allen Seiten her be-
leuchtende Gedenk rede hielt der Basler Ordinarius
fiir Kunstgeschichte, Professor Dr. J. Gantner: Es
war am 16, April 1452, einem Sonntag, als sich ein klei-
ner Zug in dem Ort Vinei bei Empoli zur Kirche
S. Croce in Castello bewegte, um dort den am 15. April
um 22.30 Uhr im Hause seines Grossvaters geborenen
Knaben Leonardo zur Taufe zu bringen. Was im An-
schluss an dieses, vom Grossvater sorgfiltig aufge-
zeichnete Ereignis geschah, konnen wir nur vermuten:
dass der Vater des Knaben, ein Notar, das Kind seiner
Mutter, der Bauernmagd Katharina, zurlickgebracht
hat. Von ihr wissen wir nur: dass sie der Welt einen
jener seltenen Menschen geschenkt hat, von denen eine
befreiende und befruchtende Wirkung ausgegangen ist
— im Falle Leonardos —, nicht nur fiir die Wissen-
schaft, sondern in erster Linie fiir die italienische
Kunst. Von ihm sagte Benedetto Croce zu Beginn un-
seres Jahrhunderts: «Es scheint, als sei in 1hm die
ganze moderns Wissengehatt 2um  Lahen erwachts
Unsere erste Frage gilt heute dem Menschen und
den bedeutsamen Stationcn scines 67 Jahre withrenden
‘IsebenshuWIr 1ll-I:'tt;'n.man nur ver I]nmiifllp d%fﬁ el‘g lgm ggosséieg

ugen ar, als renz
kniender Engel und em Stick Landschaft, die er auf
einem Bilde seines Lehrers Verrocchio malen durtte, so
21.11: pelanpen, dass Vertocchio draut und dran gewesen
sein soll, das Malen aufzugeben. Bittere Enttduschung

| hmgegpn muss fiir den 29jahrigen gewesen sein, mcht

unter den sieben florentinischen und umbrischen jun-
gen Malern zu sein, die 1481 nach Rom berufen wurden.
¢«Die Mediei schufen mich und zerstérten michs, stellte
Leonardo bitter fest. Genugtuung bedeutete, dass Lo-
renzo Medici ihn 1482 nach Mailand an den Hof Lodo-
vico Sforzas schickte, Als Ingenieur und Maler konnte
er dort 17 Jahre lang seine Fihigkeiten voll entfalten.
Dekorative und technische Aufgaben beschiiftigten ihn.
Fur San Francesco malte er die «Madonna in der Fel-
sengroftes, filr das Kloster Santa Maria delle Grazie
das ¢Abendmahls; in lbjahriger Arbeit beschaftigte er
sich mit dem Reitardenkmal fiir Francesco Sforza. 1498,
einen Monat nach der Enthiillung des Ahendmahls, war
das Meodell fertig. Im Sommer 1499 ist or als Flilcht-
ling in Venedig. Der Herzog hatte Staat, Vermdgen und
Freiheit verloren. Unter Leonardos Aufzeichnungen im
Codex Atlanticus findet sich von fremder Hand der Ein-
trag: <«Leonardo mio, warum macht Ihr Euch's so
schwer?» und Leonardos Antwort: «Arm ist nur der-
jenige, der zu viele Winsche hat.» Es folgen dunkle
und helle Jahre in Florenz und Mailand. Die Regulie-
rung des Arno beschéftigt ihn, und neue Pléne fiir ein
Reiterdenkmal. Seine Gesellen arbeiten unterdessen an
den Aufgaben, die er verschméht, Im Todesjahr seines
vaters, 1504, vollendet er das Bildnis der «Mona Lisas,
in dem sich die Sehnsucht einer ganzen Generation
nach dem vollkommenen Menschenbild erfiillt. Fiir den
Hochaltar der Annunziata malt er die «Anna Selbdritts.
1513 wird er 61jahrig nach Rom gerufen, aber alle Hoff-
nungen werden bald zu Schanden. Man holt ihn nicht
aus seinem Atelier im Belvedere des Vatikans. Wahrend
er auf dem Monte Mario nach den Spuren der Vergan-
genheit Ausschau hiilt, sind die anderen mit den aktuel-
len Aufgaben beschaftigt. Nicht einma] fur St. Peter
wird er zugezogen. Bramante iibergeht Leonardo und
nimmt den blutjungen Raffael. So folgt Leonardo, ein
kranker Greis, der an der rechten Hand gelidhmt ist, ini"
Herbst 1515 der Einladung Francois I. aul Schloss Cloux
bei Amboise, wo er am 2. Mai 1519 stirbt. Bei seinem
Begriibnis gibt es keine tonende Apotheose wie im fol-
genden Jahre beim Tode Raffaels, und keine nationale
Trauerfeier wird abgehalten wie 1564 beim Tode
Michelangelos, Der Tod Leonardos ist still — «das Ende
eines dunklen Tagess (Petrareca).

Dann aber beginnt, in einer 450jdhrigen Ge-
schichte seines Ruhms, sein geistiges
Bild sich zu gestalten. Schon sein erster, anonymer
Biograph stellte um 1530 fest: «Er war eine so seltene
und universale Erscheinung, wie durch ein Wunder der
Natur hervorgebracht.» Und nun bricht der Ruhm
seiner Gaben nicht mehr ab: er war schon, beherrschte
Mathematik und Perspektive, die Bildhauerei und die
Musik, war ein vorziiglicher Redner und libertraf als
Zeichner alle. Immer aber ist dies Lob begleitet von
der Klage liber die Zersplitterung, iiber das Nicht-zur-
Ruhe-kommen dieses immer nach Neuem strebenden
Geistes, das Nicht-Vollenden ... Wir erkennen es an
den in verschwenderischem Reichtum hingeworfenen
Ideen in seinen Zeichnungen und Fragmenten. Und
wenn Vasari bestédtigt, dass Leonardo sich selbst an
der Vollendung seiner Werke hinderte, so rithren wir
damit an eine Grundader der italienischen Kunst, Aber
im Gegensatz zu Dante, Betrarca, Michelangelo finden
wir bei Leonardo keine Klage dar{iber. Kiihl stellt er
das Urteil des Kiinstlers iiber sein Werk, distanziert
den Schopfer von seinem Geschipf, und ertffnet damit
aine nene Epache. 1651 wird sain ebenfalle fragmenta-
risch hinterlassenes «Trattato della pittura» zum er-
stenmal publiziert (Paris), sinnvollerweise zusammen
mit Albertis Architekturbuch. Aber erst seit 1881,
mit Beginn der wissenschaftlichen Publikation der
Handschriften (in Paris), wurden die Umrisse des

rvatselhaften Phiinomens Tronardn sichthar Tm ersten |

Augenblick schien der Naturwissenschafter den Kiinst-
ler in den Schatten zu stellen. Dann entstand das bis
heute geltende antithetische Stichwort: Leonardo
habe seine Kunst mit der Wissenschaft und seine Wis-
senschaft mit der Kunst durchsetzt. Wenn wir uns
aber von neuem in die zauberhafte Welt sciner Bilder
und Zeichnungen versenken, dann hat Leonardo nicht
nur die italienische Kunst aus dem Herbst des Mittel-
alters in den F'rilhling der Renaissance gefiihrt, son-
dern ist als der durchgreifende Erneuerer des Formen-
apparates der Erkenntnis einer von denen gewesen, in
denen ein volles speculum universale, ein Spiegel der
Welt, zum Leben kam, in dessen Mittelpunkt eindeu-
tig der Mensch steht.

Leonardo war ein Begriinder der Neuzeit, in dem,
ohne Tragik und vbllig organisch Wissenschaft und
Kunst nebeneinander leben. Im Gegensatz zum Mittel-
alter sind fiir ithn die Schonheit der Welt und das
Auge, das sie erkennt, das Hochste. Der rationalen Na-
tur der Mathematik steht die irrationale der Malerei in
dem Sinn zur Seite, dagg nur die Malerei imstande ist,
die innerste Wahrheit der Dinge zu geben. An Stelle
Cottes tritt der Maler-Schipfer der neuen Zeit. So |
entdecken war in ihm auch ¢ine Reihe neuer
Ziige: 1. Das Zentrum seiner Arbeit muss in den
Skizzen gesucht werden, d. h. in jenen Fragmenten,
die Neunzehntel seines Werks ausmachen. Denn hier,
wo die natiirliche Ausdruckszone der beiden Welten
licgt, haben die Pracfigurationen ihre eigene ratio, 2.
Es liegt im Charakter dieser Praefigurationen, dass
Leonardo sie im Zustand dauernder Umwandlung be-
lassen hat, weil darin der Prozess seines forscherlichen
Schweifens zur Ruhe kam, 3, Die Eigentiimlichkeit
von Leonardos Verwandlung der Vorstellungsform ist,
dass neben all dem Unvollendeten die klassische Ruhe
der strengen Komposition in «Mona Lisa», Abendmahls
und «Anna Selbdritts steht. Im Gegematz zu jedem
anderen Bildnismaler von Gotles Gnaden, Hans Hol-
bein d. J., gehtren bei Leonardo die Hintergriinde der
Bildnisse jener erdichteten Welt des Traumes an, in
der — wie Leonardo aufzeichnet — «das Auge deut-
licher sieht». Weil fitr ihn die Maleeri iiber aller anderen
Kunst und Erkenntnis steht — «sie umfasst und drangt
in sich <zusammen alle sichtbaren Dinges —, beginnt
mit ihm das Zeitalter der Malerei. Sein Werk aber ist
heute wie einst so faszinierend, dass wir uns noch der
gleichen Worte wie Vasari bedienen diirfen: ¢Sein
Name und sein Ruhm werden nie verldschen.s




