7 g auf «Gértnerin»
. Eulen nach Athen und Liebe zu Mozart nach Basel
‘tragen — das bedeutet ungefihr gleichviel. Eben weil
die Beziehung zu Mozart hier stirker ist als anderswo,
darf man versuchen, auch mit Worten auf eine Oper
des jugendlichen Meisters hinzuweisen, welche erst
seit etwa 1920, durch die Bearbeitung von Rudolf und
Ludwig Berger, dem Theater wieder gewonnen wurde,
{ jedoch schon seit 1933 von dem Verleger (Breitkopf
& Hirtel) nicht mehr verbreitet werden durfte, da
(die Bearbeiter im «Dritten Reich» als «unerwiinscht»
galten. Lediglich in Basel (1935) und in Prag wurde
die Bearbeitung der Buffooper ¢Die Girtnerin aus
Liebe» (¢La finta giardinieras) damals noch aufge-
fithrt. Im Kriege ging dann das gesamte Studier- und
Orchestermaterial mit dem Verlagshause bei einem
Bombenangriff auf Leipzig zugrunde; fiir die Basler
| Neuauffithrung mussten Orchesterstimmen und Ge-
sangspartien aus verschiedenartigen Ueberresten
miihevoll rekonstruiert werden. Deshalb werden einige
Bemerkungen zur Musik des Werkes vielleicht will-
kommen sein.

Das einleitende Quintett zeigt bereits die ganze
Kunst Mozarts, verschiedene Menschentypen einzeln
und in ihren unterschiedlichen Beziehungen zueinan-
ander charakteristisch zu umreissen und den Horer
schon durch die Musik allein {iber die Handlung ins
Vernehmen zu setzen. — Die B-dur Arie des Ramiro
steht noch im Bann von Glucks Pathos und ist doch
in der Melodik schon geldster. Ein echt Mozartisches
Kabinettstiick ist die C-dur Arie, in welcher Sandrina
ihr Schicksal mit dem der Turteltaube «fern vom
Neste» vergleicht. Diese Koloratur-Staccati sind keine
musikalischen Arabesken mehr, sondern bereits un-
mittelbarster seelischer Ausdruck.

Im zweiten Bild, in der Arie des Nardo, macht Mo-
zart sich in souveriner Weise iiber die italienische
wie iiber die franzisische Oper und iiber die englische
Musik lustig. Die Bildnis-Arie des Belfiore steht nicht
zufdllig in Es-dur, wie die des Tamino. Sie enthilt
auch sonst sehon manchen Vorklang an die erst viele
Jahre spdter entstandene Arie aus der «Zauberfltes.

Ungemein ergdtzlich wird Mozart in der naturalisti-
schen Ausdeutung, wenn Nardo den beiden Liebenden
erklirt, wie sie sich als Verriickte aufzufiihren hit-
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n. !ﬁmhsmh’temdlesém Terzett besonders das tur-
tlente Orchester.
Anhiéinger jener Theorie, nach welcher jede Tonart
einen bestimmten Farb- und Ausdruckswert habe
(F-dur = Griin = Pastorale; Es-dur — Wasserwogen
= Rheingold; E-dur = Feuerzauber, usw.), seien hin-
gewiesen auf die g-moll Arie der rachedurstigen Ar-
minda, die auch in der Rhythmisierung an den ersten
Satz der beri{ihmten g-moll-Sinfonie heranreicht.
Das einzige gesungene Rezitativ des Abends finden
wir im dritten Bild in der grossen Szene der Gért-
nerin, ein Rezitativ, das zwischen ihren zwei Arien
steht., Hier ndhert Mozart sich stark dem Stil der da-
mals herrschenden Opera seria. Sehr interessant in
der ersten dieser beiden Arien sind die Violinpassagen,
welche die Aufgeregtheit und die Angst des Herzens
schildern sollen (c-moll). Im Gegensafz dazu verwen-
det Mozart in der zweiten Arie (a-moll), welche eben-
falls Angst und Verlassenheit malt, hiipfende Sechs-
achtel, diesmal auch in der Singstimme, von denen

\immer eines weggelassen wird, um der Atemlosigkeit

stirkeren Ausdruck zu geben.

Im Finale gibt es einen ganzen Abschnitt, der genau
so gut am Schluss des «<Figaro» stehen kénnte. Dies
nicht nur, weil die Situation die gleiche ist — Ver-
wechslung von Personen im ni#chtlichen Garten —
sondern weil der junge Mozart hier im musikalischen
Ausdruck bereits ganz #hnlich wie der reife Meister
des «Figaro» verfihrt.

Das letzte Bild wird eingeleitet von einer Avie des
Podesta, worin er urspriinglich beschreibt, wie ver-
schiedene Instrumente (Floten, Oboen usw.) seinem
Ohre schmeicheln — die dann auch jeweils im Or-
chester ertdnen — bis er endlich vom vollen Or-
chesterklang spricht und alsbald ein Tutti einfallt.
Da die Arie mit dieser an sich sehr musikalischen
Textunterlage fiir Berger in seiner Bearbeitung nicht
brauchbar war, hat er einen ganz neuen Text geschrie-
ben. Man darf hervorheben, mit welchem Feingefiihl
er hierbei vorgegangen ist, indem er den Podesta von
Gedanken an die beiden angeblich Irren gepeinigt
werden und ihn villig konsterniert den Arzt um Hilfe
anflehen lésst.

Untere Aufziihlung bietet nur eine kleine Auswahl
aus dem Raichtum von Mozarts Partitur; doch miis«
sen wir flr das ubrige den Leser aufs Horen ver<
weisen, h. m,
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