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Das Gotteslob ber Mozart

Warum und worin kann man diesen Mann (Mozart) unvergleichlich
nennen'? Warum hat er fiir den, der ihn vernehmen kann, fast mit jedem
Takt, der ihm durch den Kopf ging und den er aufs Papier brachte, eine
Musik hervorgebracht, fiir die «schén» gar kein Wort ist; Musik, die dem
Gerechten nicht Unterhaltung, nicht GenuB, nicht Erhebung, sondern
Speise und Trank ist, Musik voll Trost und Mahnung, wie er sie braucht,
nie ihrer Technik verfallene und auch nie sentimentale, aber immer
arithrenden, freie und befreiende, weil weise, starke und souverine Musik?
Warum kann man dafiirhalten, daf3 er in die Theologie (speziell in die
Lehre von der Schépfung und dann wieder in die Eschatologie) gehort,
obwohl er kein Kirchenvater und dem Anschein nach nicht einmal ein
besonders beflissener Christ — und iiberdies auch noch katholisch! — ge-
wesen ist und, wenn er nicht gerade arbeitete, nach unseren Begriffen
etwas leicht gelebt zu haben scheint? Man kann darum dafiirhalten, weil
er gerade in dieser Sache, hinsichtlich der in ihrer Totalitit guten Schop-
fung, etwas gewuBt hat, was die wirklichen Kirchenviter samt unseren
Reformatoren, was die Orthodoxen und die Liberalen, die von der natiir-
lichen Theologie, die mit dem «Wort Gottes» gewaltig Bewaffneten und
erst recht die Existentialisten so nicht gewuBt oder jedenfalls nicht zur
Aussprache und Geltung zu bringen gewuBt haben, was aber auch die
anderen grofien Musiker vor und nach ihm so nicht gewufB3t haben. Er
war in dieser Sache reinen Herzens, haushoch iber den Optimisten und
iiber den Pessimisten. 1756—1791! Es war die Zeit, in der man den lieben
Gott wegen des Erdbebens von Lissabon in Anklagezustand versetzte und
in der die Theologen und andere brave Leute ihn deswegen miihsam
genug zu verteidigen hatten. Mozart hatte hinsichtlich des Theodizee-
problems den Frieden Gottes, der héher ist als alle lobende, tadelnde,
kritische oder spekulative Vernunft. Es lag kampflos hinter ihm. Warum
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sich dariiber drgern? Er hatte eben das gehort und 148t den, der Ohren
hat, zu héren, bis auf diesen Tag eben das hoéren, was wir am Ende der
Tage einmal sehen werden: die Schickung im Zusammenhang. Er hat
wie von diesem Ende her den Einklang der Schépfung gehért, zu der
auch das Dunkel gehort, in welchem aber auch das Dunkel keine Fin-
sternis ist, auch der Mangel, der doch kein Fehler ist, auch die Traurig-
keit, die doch nicht zur Verzweiflung werden kann, auch das Diistere,
das doch nicht zur Tragik entartet, die unendliche Wehmut, die doch
nicht unter dem Zwang steht, sich selbst absolut setzen zu miissen — aber
eben darum auch die Heiterkeit, aber auch ihre Grenzen, das Licht, das
darum so strahlt, weil es aus dem Schatten hervorbricht, die SiiBigkeit,
die auch Herbe ist und darum keinen UberdruB nach sich zieht, das
Leben, das das Sterben nicht fiirchtet, aber sehr wohl kennt. Et lux per-
petua lucet (sic!) eis: auch den Toten von Lissabon. Mozart sah dieses
Licht so wenig wie wir alle. Aber er hdrte die ganze von diesem Licht
umgebene Geschopfwelt. Und es war bei ihm auch das von Grund aus
in Ordnung, daB er nicht etwa einen mittleren, neutralen Ton, sondern
den positiven stirker horte als den negativen. Er horte diesen nur in und
mit jenem. Aber er hérte in dieser ungleichen Verteilung doch beide
zusammen (ein Exempel unter vielen: die Symphonie in g-Moll von 1788!).
Er hérte nie abstrakt nur das eine. Er horte konkret, und so waren und
sind seine Hervorbringungen #ofale Musik. Und indem er die Geschopf-
welt ganz ohne Ressentiment und unparteiisch hérte, brachte er eigentlich
nicht seine, sondern ihre eigene Musik hervor, ihr doppeltes, aber doch
tibereinstimmendes Gotteslob. Karr BarTH

DIE MUSIK IN DER GESTALTUNG
DES EVANGELISCHEN GOTTESDIENSTES

Von Edwin Nievergelt

Unser Thema gilt nicht der Beziehung zwischen Gottesdienst und
Musik im allgemeinen, sondern es beriihrt die Gestaltung des Gottes-
dienstes und fragt nach der Rolle, die die Musik in dieser Gestaltung
spielen kann. Es mag wohl heute, da sich da und dort ein Gesprich iiber
den Gottesdienst anbahnt, richtig sein, einmal vom Gestalten des Gottes-
dienstes auszugehen, wobei wir den Begriff Gottesdienst in seiner engeren,
sich auf eine Einrichtung des kirchlichen Lebens beziehenden Bedeutung
meinen. Wir reden vom Gestalten mit allem Wissen um die Geféhrlich-
keit des Gestaltens, die darin besteht, da3 der Mensch selbstherrlichem
Planen zuneigt und je und je der Gestalt als solcher zu verfallen droht;
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