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Dankspende «Pro Mozart»
Eine neue Mozort-Gesamtausgabe

Wenn iibers Jahr, am 27, Januar 1956, die
zwelhundertste Wiederkehr des Tages gefeiert wer-
den wird, an dem Wolfgang Amadeus Mozart in
Salzburg geboren wurde, wird diese Ifeier den
Auftakt zu einem zweifellos erfreuliche und
weniger erfreuliche Aspeckte bietenden «Mozart-
Jahry bilden. Die «Internationale Stiftung Mozar-
teum Salzburg» hat sich sehon vor eciniger Zeit
mit der Frage beschaffigt, in welcher Weise sinn-
voll und mit bleibender Wirkung Mozarts gedacht
werden konnte. Dal} daber der Gedanke an ein
Denkmal in Stein oder Irz oder etwas Aechnliches
von vornherein ausgeschlossen wurde, versteht sich
von selbst. Nach Abwiigung vieler Moglichkeiten
wurde die wiirdigste Form ehrenden Gedenkens
gefunden: es soll der Welt eine neue Gesamt-
ausgabe der Mozartschen Werke zur Verfiigung
gestellt werden. Fin solch gewaltiges Unternehmen
kann heute freilich nur auf internationaler Basis
verwirklicht werden, Die Stiftung entschlof3 sich
deshalb, die ganze Kulturwelt zu ciner Dank-
spende «Pro Mozarty aufzurufen. Mit threr Hilfe
sollen die bedeutenden Mittel beschafft werden,

deren es bedarf, um die neue Ausgabe, nach der

Musikwissenschaft und Musikpraxis in gleichem
Mafle verlangen, bereitzustellen. Ks wurden oder
werden in allen Landern Komitees gebildet, denen
acht bis fiinfzehn repriscentative Personlichkeiten
des kulturellen Lebens angehoren, von denen man
welfd, dafd sie ein echtes Verhiltnis zu Mozart be-
sitzen. Die Landeskomitees, deren Ehrenprotektorat
in den meisten Fillen das Staatsoberhaupt des be-
treffenden Landes inne hat — in der Schweiz

steht an der Spitze des Komitees Minister Carl

J. Burckhardt —, iibernchmen diec Verpflichtung,
alles 1n 1hren Kriften Stehende zu ' leisten, um
vom Staat, von oOffentlichen Instituten und von
Privaten jihrliche oder einmalige Beitrige an die
Spende zu erwirken und dic Subskribierung der
«Neuen Mozart-Ausgabey zu fordern.

- Die neue Ausgabe ist ein dringendes Anliegéh
aller Musikfreunde, denn die alte Gesamtausgabe,
die im wesentlichen in den Jahren 1877 bis 1883

hei Breitkopf & Hixrtl in Leipzig erschienen ist —

ein - Nachtragshand folgte 19056 —, -geniigt. den
Anforderungen, die wir heute an eine derartige
Ausgabe stellen miissen, liingst nicht mechr. Viele
fiir die Textgestaltung wichtige Originalhand-
schriften, Erst- und Frithausgaben standen damals
noch nicht zur Verfiigung; eine grofBere Anzahl
zum Teil bedeutender Werke fehlt, ebenso die Ent-
wirfe, Fragmente und Skizzen. Manches bedarf
*der Berichtigung nach den Autographen, anderves
mufl als unecht ausgeschieden werden. Die Auf-

gaben sind mannigfaltige und inshesondere soll

el aaverlissiges,- aueh dev prakiischén “Musihs
pflege  unmittelbar  dienendes . Auffiihrungs-
material bereitgestellt werden. Kritische Berichte,
die fiir cinzelne Werkkategorien bhisher fehlten,
werden die Ausgabe ergiinzen. Die Bereifstellung
einer neuen Angahe, fiir die Alfred Einsteins Neu-
bearbeitung des Koechel-Verzeichnisses die Grund-
lage geschaffen hat, erscheint um so notwendiger,
als die alte ldngst vergriffen ist und die Bestiinde
in offentlichem und privatem Besitz durch den
Krieg starke EinbuBlen erlitten haben,

Nichts konnte den Reiechtum und die. Viel-
seitigkeit des Mozartschen Schaffens deutlicher
zum BewulBltsein bringen - als diec geplante Glie-
derung der neuen Ausgabe, fiir deren muster-
oiiltige Betreuung der zum Editionsleiter be-
stimmte beckannte Mozart-Iorscher Irnst Fritz
Schmid und der Bdirenreiter-Verlag (Kassel und
Basel) alle Garantien bieten. Die «Ncue Mozart-
Ausgabey wird zehn Secrien umfassen, die in 35
Werkgruppen unterteilt sind. In den zehn Serien
sind zusammengefallt Geistliche Gesangswerke,
Bithnenwerke, Iacder wund' Kanons, Orchester-
werke, Konzerte, Kirchensonaten, Ensemblemusik
fiir groflere Solohesetzungen, Kammermusik, Kla-
viermusik sowile Supplemente, in welechen Bearbei-
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tungen, Erginzungen und Uebertragungen frem-

der Werke, Werke von zweifelhafter Iehtheit,
Stucdien, Nachtrige, eine Ikonographie, ausge-
withlte Eigenschriften, Dokumente aus dem Lcben
und Schaffen sowie Register und Konkordanzen
Platz finden werden. Zu jedem der insgesamt etwa
110 Notenbhiinde von durchschnittlich 120 Seiten
Umfang erscheint separat cin vom Herausgeber
des bhetreffenden Bandes bearbeiteter XKritischer
Bericht, der iiber die beniitzten Quellen, Lesarten

~usw. Aufschluf3 gibt. Leider sind in den letzten

25 Jahren zahlreiche Mozart-Autographen aus
offentlichem und privatem Besitz zerstreut und an
unbhekannte Hande weltergegeben worden oder sonst
verschollen. Man darf hoffen, dall die geplante
Gesamtausgabe sie  wenigstens zum Teil wieder
ans Licht locken wird. Aus Schweizer Besitz an
Autographen, IErstausgaben wund Ifriihdrucken
sind wertvolle Beifrige zur neuen Gesamtausgabe
zu erwarten, und auch im Mitarbeiterstab ist
unser Land vertreten: Dr. Franz Giegling und
Firnst Hess ist dic Bearbeitung cinzelner Binde
anvertraut worden. . |

Wie kiirzlich berichtet werden konnte, sind
nicht nur die Vorarbeiten zu dem groflen Unter-
nchmen bereits weit gedichen, sondern es konnte

erleht,
= 1. Mirzs 1828 zu Eckermann sagte, «eine zeugende

I'ragmente fiir zwei Klaviere mit dem zugehorigen
Kritischen Bericht — in die Hande der Mozart-
Komiteces und der Subskribenten gelegt werden.
Der auflerordentlich niedrig gehaltene Preis der
ncuen Ausgabe, von der jihrlich etwa 7 bis 8 Biinde
erscheinen sollen, so dald sie in etwa 15 Jahren ab-
geschlossen vorliegen wird, diirfte der Subskription
— die auch auf ecinzelne Serien beschrinkt werden
kann — starken Auftrieb geben, Das Unternehmen
verdient die Unterstiitzung, zu der die «Inter-
nationale Stiftung Mozarteum Salzburg» und in
unserem Lande das von Carl J. Burckhardt priisi-
dierte Schweizer Mozart-Komitee aufrufen, in
vollem Umfange. Es ist unsere Hoffnung und unser
Wunsch, daBB die Schwejz cinen angemessenen Bei-
trag zu der schonen, alle Musikfreunde hegliicken-
den internationalen Dankspende leisten werde.
Mozarts Werke — das lehren uns die Wandlungen

des Mozart-Bildes im Laufe zweler Jahrhunderte —

jeder Generation neu und anders
denn es liegt in i1hnen, wie Goethe am

werden von

Kraft, die von Geschlecht zu Geschlecht fortwirket

und sobald nicht erschopft und verzehrt sein

auch schon der erste, von Ernst Fritz Schmid
bearbeitete Band — er enthédlt die Werke und |

Unserer Bitte entsprechend, haben einige AMat-
glieder des Schweizer Komitces «Pro Mozarty uns
Bekenntnisse zu Mozart zur Verfiigung gestellt.

Da3l Mozarts Werk uns angchort, ist ein Trost
der Welt. Was wir zu ahnen vermeinen und was
wir hoffen, kann ausldschen wie ein Licht. Sein
Gesang aber ist volle Wirklichkeit geworden, er
ist unzerstorbar, er ist ein Teil der Schopfung,
durch - diesen Menschen offenbart. Weleh tief-

sinniges Ereignis, daf3 der reinste Ton, den wir
je ‘vernahmen, einem Wesen ecingehaucht wurde,

welches dieses irdische Leben mit allen TFibern
liebte, Lust empfand und litt und seine ungeheure
Arbeit leistete, ohne jemals an ecigenem Int-
ziicken, cigener Qual sich zu berauschen, ohne
jemals das zarte Mafl der Weisheit zu verletzen,
das seinen ungeheuren Auftrag begrenzte. Stan-
dig, ‘bisweilen bis zur Pein, hat er Musik ver-
nommen, oft, er hat es sclbst gesagt, vermochte
die schreibende Hand es niecht, dem ihn dureh-
stromenden Iinfall zu folgen. Wunderbar ver-
stindig hat er iiher das ihm verlichene Geschenk
gewaltet; sein groBter Zecitgenosse, der mit dem

sichersten Sinn fiir Hierarchie und Proportion im, soin.
Reiche des Geistes ausgestattet -warn, . hat . bel :g}jﬁ;}‘f pPULLL
wind  bei-"Shakespeare den Schaucr

|rsehen verspiint,
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seines Jahrhunderts hat Mozart vollig z’éit'l_'éé‘é,ii:n;
‘letzter Freiheit erkannte Wahrheit ausgesprochen.

In ihm hat sich ein Menschenkind gefunden,
fihig, cine Kunde zu erhalten und iiber sic aus-
zusagen, kindhaft rein und ohne jede Furcht, und
weit hinaus iiber alles Gedachte und in Gedanken
FFaBbhare zu einer IIohe und Klarheit vorzudrin-
gen, wo hinter allem Weh, durch das er uns hin-
durchfiihrt, eine Scligkeit sich offenbart, dic, weil
sic sich durech ihn verwirklicht hat, uns nicht mehr
entrissen werden kann. Carl J. Burckhardt

Wihrend - wir an der Stirn aller Beethoven-
schen Musik immer die SchweiBBtropfen spiiren,
die sie 1thren Erfinder gckostet hat, und an der
Bachschen wenigstens die Arbeit, die hinter so viel
Tektonik, so viel Zyklopengemiuer stchen mub,
scheint das ungeheure Werk Mozarts ohne jede
Anstrengung entstanden, schon als ein ‘vollkom-
menes Kind auf die Welt gebracht und ohne:jede
Storung zur Reife herangewachsen zu scin, Kine
Phantasmagorie aus der paradiesischen Urzeit —

A}

Zeit und in TFornlen:

Bekenntnis

diirftey. In der «Neuen Mozart-Ausgabhey wird die
Welt das Werk ecines ihrer Grofdten wvollstandig
und in einwandfreiem Text sich von neuem zu

eigen machen, Wills Schuh

zu Mozart

Schweille seines Angesichts ggin Brot zu essen
und in Miihsal den Dornenboden zu ackern und
in Schmerzen zu.gebiaren»? Und soll dieses Aus-
nahmewesen gar noch mit Christentum zu tun
haben, worin sich der Fluch des Leidens doch nur
auflost durch das tiefere Segensleid Gottes? Aber
sind wir, christlich wie weltlich betrachtet, nicht
unterwegs zwischen «Paradiesy mnd «Himmely,
stammen wir nicht aus Gott und gehen zu Gott,

durch alle- Wasser und I'euer von Zecit, Schmerz
ind Tod hindurch? Und warum sollen wir uns
- nicht. mt

der «Zauberflote» einer ungcheuren
Ahnung von Liebe, Licht und Herrlichkeit, von

ewiger Wahrheit und Harmonie durch alle Disso-

‘nanzen des Dasecins leiten lassen? Gibt es. cine

bessere, ja iiberhaupt ecine andere Art, den Adel
unserer Gotteskindschaft zu hekunden als diese

| stete - Vergegenwartigung, woher wir sind und

i L

1.Augen . hatte

wohin wir strehen? Alle, die der Menschheit als
Vorbild galten, haben ‘es so zu halten versucht,
und zun#dchst Derjenige, der sich als Sohn des
Vaters wullte, der allzeit dessen Antlitz vor
und dessen Willen vollbrachte.
Mozart will schaffend und lebend sein Jiinger
and- er’ dient damit, dafl .er den Triumph-
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7 gesang “der ungofallenen "und {vicderauferstande-
HEPen . Schopfufg. horbar , macht, jin dem -“’.i":«,é}l!{«
Ly i . ; ‘( ’ |

‘j"ilfiStén..v os:vam Himmel glauben) .Leid :in
Schuld nicht als ferne Erinnerung, -als «Vergan-
genheity vertreten sind; sondern als — iiherwun-
dene, verzichene, durchklirte Gegenwart. Niemand
kann deshalb — es sei Kierkegaard zum Trotz
gesagt — bel Mozart das Fluidum eines siifien,
unendlich jugendlichen Iros verkennen, -dureh
alles hindurch ergossen wie oin starker, betoren-
der Duft: das Cherubinhafte und, erwachsener,
der federnde Gang des weiflen Helden Don Gio-
vanni und schlieB3lich, {iberschweres Gewicht von

Lust, der Klang zerbrechender Herzen in- «Cosi.

fan tuttes und dic langen kiihlen Schatten der
«Zauberflote»: liegt nicht alles das auch und
genau so in einem wurf wie dem grof3en «Regina
Cocliy (KV 276), in den beiden Vespern, den
Iatancien und Messen, in denen Mozart es nicht
fiir notig befand, seine Stimme zu verstellen und
cinen eigenen geistlichen Stil und Ton anzuschla-

gén; denn was soll verklirt werden, wenn nicht

die Schopfung, was erlost werden und beten,

wenn nicht die Natur, das Kind Gottes? Das 1st
nicht «barocky, sondern einfach christlich. Aber
wo bleibt das Siindenbekenntnis? Man wird wohl

bevor der Mensch dem Tluch verfiel, «im | sagen miissen: fiir diesmal liegt es im Bekenntuis

Die Zeit
als musika_lische Imagination

Zn den jlingsten Begriffen der musikalischen
Theorie gehort jener der «musikalischen Zeity. Ana-
loge Begriffe im Bereich anderer Kiinste sind etwa:

der bildnerische (oder malerische) Raum, oder: der

dichterische Raum und die dichterische Zeit, Wiih-
rend sich namentlich die Literaturwissenschaft in
den letzten Jahrzehnten mit den kiinstlerisch-imagi-
nativen Gestalten der Dimensionen vielseitig aus-
einandergesetzt hat, ist diese Fragestellung in der
Musik bei Ansitzen stehen gebhieben. Der Begriff

der «musikalischen Zcity ist wohl, namentlich von-

der franzosischen Theorie und Aesthetik her, aut-
gestellt worden, aber seine Priiffung 1st noeh kaum
liher einige geschlossene stilistiseche Bereiche (na-
mentlich den der deutschen Romantik und des
Strawinskyschen «Necuklassizismusy ) hinausgelangt.
Das Problem der mmaginativen Zcit 1st gleiehwoll
fitr die Musik, diese einzige primar zeitliche Kunst,
in hochstem Mafle aktuell. lLieider hat aber weder
die psychologistische Betrachtungsweise Johannes
Volkelts noch die phiitnomenologisehe INdmund Hus-
serls die Musikasthetik zu befruchten vermocht.
Diese hilt im allgemeinen an «Zeity als einem «hin-
tery der Musik liegenden «Acullerny» fest — eine
Vorstellung, welche «Zceit» analog threr einfachsten
physikalischen Abstraktion: der Uhr, objcktiviert,
und sic dabei von vornherein durch Anpassung an
das Wesen des Raumes beeintrichtigt.

Wir versuchen, auf die zeitlichen Gestaltziige
einer so ausgesprochen anti-rilumlichen Musik, wie
siec dic Musik des 19. Jahrhunderts darstellt, aut-
merksam zu machen, dic maf3- und raumnéahern
Verhiltnisse innerhalb der barocken Musik dagegen
zu stellen und so fragmentarisch die Weite der

sich historisch differenzierenden musikalischen Zeit-
gestalten darzustellen. |

Zu Beginn des TFinalsatzes von Beethovens
IX. Sinfonie wird das instrumentale Rezitativ durch
Zitate aus den frithern Sitzen der Sinfonie unter-
brochen. Die Hauptthemen dieser Sitze zichen als
kurze Erinnerungen am Horer vorbei. \\’ii.hrcnd. das
Werk an sich fortschreitet, wird der Horer 1n einen
fritheren Zustand zuriickversetzt, und er wird an-
gchalten, diese frithern Momente zueinander 1In
Bezichung zu setzen und sie zugleich mit dem J et'if't
des musikalischen Verlaufes zu konfronticren. Die
imaginative Macht dieser innerlichen Riickwendung
ist so zwingend, daB kein Horer in dem Moment,
in dem die Singstimme mit ithren Worten eil_lfi_illt
«0 Freunde, nicht diese Téne. . .», im Zweifel 1st,
um welche T'éne es sich handelt. Wihrend die reae,
physikalische Zeit der Musik ungechindert fort-
sehritt, hat die imaginative Zeit ihre Vergangen-
heitswerte in sich aufgestaut und 1ost sic nun 1n
diesem Aushruch der Singstimme. Die Imagination
der frithern Ipisoden der Musik ist daber — WIC
der unfehlbare Bezug der ersten Worte zeigt — 11
threr Wirkung so gegenstindlich wie das \VOTF’
geht aber zugleich an seelischer Bezogenheit weit
ither dieses hinaus.

Diese Frinnerungsstelle steht nun zwar zu den
scheinbar nur nach «vorwiirts» gerichteten Werk-
teilen in einem gewissen Widerspruch. Bei nithere?
Untersuchung entdeckt man aber, daB diec thema-
tisch-motivische Behandlung des ganzen Werks (Ja

(jene von Schumann und Wagner) schwelgt aus-
gesprochen 1n einer subjcktiv-gefiihlshaften, nach
vorn und riickwarts gewandten Aufsprengung des
ohjektiven Werkverlanfs. Die Erinnerung, die Ver-
secnkung in die Vergangenheit, ist in dieser IEpoche

- das vorherrschende Stimulans der musikalischen

Inspiration. Nchen dem innerlichen Zug zur Ver-
gangenheit steht jener zur Zukunft; der roman-
tische Mensch lebt in einer ununterbrochenen Span-
nung des Jetzt zu den (oft magisch erseheinenden)
Machten des Vergangenen und . des Zukiinftigen,
und diese Spannung beherrsecht die Musik bis-in
thre letzte Faser. In ciner Klimax romantischer
Zicitimagination, wie sic Wagners «Tristan und

Isolde» darstellt, gelangen die Momente der Gegen- -

wart vor jenen der zeitlichen Ferne zum Verschwin-
den. Die Macht der Vergangenheit ist (namentlich
im 1. Akt) das cigentliche Agens des Geschehens;
der ganze dritte Akt lebt von Trwartung der Zu-
kunft (welche Isolde zu bringen verspricht). Im
Drang nach der Zukunft und im iibermiichtigen
Walten der Vergangenheit 16st sich diec Gegen-
wartskomponente der Zeit auf. Die Wagnersche
«Leitmotivstechnik tut das Thre zur Relativierung
des Jetzt zum Vorher und Nachher. Auch in ihren
lockereren Vorformen, in den sinfonischen Dichtun-

‘gen von Berlioz und Liszt, hatte sie sechon kraftig

aller spitern Werke Beethovens) cine Ifiille soleher:

Momente andeutender Riickbesiige schafft. Das
Auffallende an diesem Gestaltungszug ist der Iin-
bezug subjektiver Frinnerung in die Objektivitat
des realen Werkverlaufes. Dieser Rinbezug ver-
groflert sich in der romantischen Musik in schneller
Folge; die zweite deutsche Romantiker-Generation

das Gebiiude der Gegenwart unterhdhlt,

Wir sprechen damit von der thematisch-moti-
vischen 1'echnik der romantischen Musik, und es
zeigt sich, daB siec der romantischen Relativierung
der Gegenwart entspricht. In ihrer Tendenz zu rein
assoziativen Verbindungen, zu ciner unabliissigen
Verwandlung alles thematiseh Verfestigten, ist sie
bestreht, den musikalischen Verlauf zu cinem un-

fang und Mjm " das Pnde st allep-
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der Gnade. Und wo bleibt die Fureht vor dem
Gericht? Fiir diesmal geborgen in der Hoffnung

und Zuversicht auf Erlosung. Immerhin endet

alles in die Schauer des Requiems: geheimnisvolles
Fragment, mit dem die Stimme, die so viel ge-
jubelt, zerbricht. Aber je weiter die Zeit geht,
um so eindeutiger schwingt sie obenauf, iiber
anderen Stimmen, die cbenbiirtig schienen, aber
nun zuriickbleiben, verblassen, veralten, vielleicht
als unecht hinsinken. Auf Mozart ist noch kein

Stiiubchen gefallen... ._
Hans Urs von Balthasar

Ein kurzes «Bekenntnis zu Mozarty soll ich
ablegen? FEin «Bekenntnisy zu einem Menschen
und seinem Werk ist eine personliche Sache. So
bin ich froh, personlich reden zu diirfen. Musiker
oder Musikwissenschafter bin ich ja nicht. Aber
zu Mozart bekennen kann und mufl ich mich
wohl. Meine erste Begegnung mit groBer Musik
— ich muB damals etwa fiinf oder sechs Jahre
alt gewesen sein — war meine Begegnung mit
Mozart. Es handelte sich — ich sehe die Siluation
noch vor mir — um ein paar Takte aus der
«Zauberflotes («Tamino mein, o welch ein
Gliick ...!»), von meinem Vater auf dem Klavier
angeschlagen. Sie gingen mir «durch und durchs.
Ich bin dann dlter und schlieBlich alt geworden.
Ich habe noch viel mehr und ganz anderes von
Mozart gehort. Er wurde mir je linger je mehr
zu einer Konstante meines Daseins. Man hat mich
schon gefragt, ob ich nicht von meiner theologi-
schen Richtung her auf dem Feld der Musik ganz
andere Meister entdeckt haben mii3te. Ich habe
zu bekennen (wie jene Indianer am Orinoco, von
deren erster Begegnung mit europiischer Musik
man neulich las): Nein, es handelt sich um diesen
und keinen anderen. Ich habe zu bekennen, dafd

ich (dank der nicht genug zu preisenden Krfin-

dung des Grammophons) seit Jahren und Jahren
jeden Morgen zuniichst Mozart hore und . mich
dann erst (von der Tageszeitung nicht zu reden)
der Dogmatik zuwende. Ich habe sogap zu be-
kennen, daB ich, wenn ich je in den Himmel kom-

‘men sollte, mich dort zunichst nach Mozart und

dann erst nach : Augustin und Thomas, nach
Luther, Calvin und Schleiermacher erkundigen
wiirde. Aber wie soll ich mich dariiber erkliren?
In ein paar Worten vielleicht so: Zum tiiglichen
Brot gehort auch das Spielen. Ich hore Mozart —
den jiingeren und den #lteren Mogart, und so nur
ihn — spielen. Spielen ist aber ein Ding, das
gekonnt sein will und insofern -eine -hohe und
strenge Sache. Ich hore in Mozart ¢ine Kunst
des Spielens, die ich so hei keinem anderen wahr-
nehme. Schones Spielen setzt voraus: ein kind-
liches Wissen ' um. die Mitte — weil. um den An-
“Dihge. Iek*hore
Mozart aus dieser Mitte heraus, von diesem. An-
fang wund'vEnde her musizieren. Ich hore die
Begrenzung, die er sich auferlegte, weil gerade
sie ithn erfreute. Sie erfreut, sie ermutigt, sie
trostet auch miech, wenn ich 1hn hore. Gegen
keinen von den anderen soll damit auch nur ein
Wort gesagt sein. Nur eben dies:. dafd ich mich 1n
diesem Sinn nur zu Mozart bekennen kann.

Karl Barth

Die Musik Mozarts gemahnt an die Schonheit
und Vollkommenheit der Linie des Kreises. Das

Werden durch den Willen i1st nieht mehr wahr-

nchmbar. Sie besitzt  den kosmischen Atem, ist

[:al‘l'umfassend und hat den magischen Glanz der

Gestirne. Wir wiirden in der erdentriickten geisti-
gen Stratosphire dieser Musik frieren, wenn nicht
die unbewufite Giite und Heéiterkeit des Kindes
in 1ihr alles durchwirmte. Das frithe Scheiden die-
ses einmaligen Genius scheint wie die Flueht eines

Gotterhoten aus der Unqollkommenheit des 1rdi-
schen Daseins. '

Othmar Schoeck

Je parle toujours de Pexistence du miracle
dans le domaine de la musique. J’entends par la
exprimer ce qui reste toujours inexplicable dans

'tiscll-motivisclle Gestalt der romantischen Musik

parallelisiert, auf die Konturen ihrer Zeitlichkeit
hin angeblickt, genau die inhaltlichen Neigungen
dieser Musik, Aber auech innerhalb der eclementar-
sten musikalischen Zeitordnung — der des Taktes—,
treten cheselben Ziige der imaginativen Zeit zutage.

Wohl verwendet aueh die romantische Musik men-

surale, das heil3t mathematiseh cindeutige, Rhyth-
mus- Verhiltnisse, Die Bewegungsform der roman-
tischen Musik aber laf3t diese genauen metrischen
Verhilltnisse meist nur in Andeutung verwirklichen.
Die Interpretation romantischer Musik, ist sie stili-
stisch cinigermaflen zutreffend, verandert aus sub-
jektiv-kiinstlerischem Ermessen fast unabliissig die
mensurale Grundlage der Musik. In keinem  histo-
rischen Stilbereich der Musik sind so viele agogische
Veranderungen der notierten Musik moglich, ja an-
gezeigt wie in der Romantik. Die «cigentliche» Zeit
der romantischen Musik i1st aueh innerhalb der
rhythmisch-taktischen Ordnung nicht dievZeit der
realen I'ortschreitung, sondern cine Zeitgestalt,
welehe ihre Gesetze aus den Bedingungen subjektiv-
unbewufB3ter Bewegung herleitet. Die Gestaltzuge
dieser imaginativen Zecit konnen nicht durch Mes-
sung erfaflt werden, sie teilen sich dem Interpreten
und dem Horer kraft ihrer innern imaginativen
Einheit mit.

Wenden wir uns dem Barock zu. Kine der fol-
genreichsten Entdeckungen der modernen Musik-
forschung — 1nshesondere der Bach-Forsehung —
ist die vielfiltigster Formproportionen im Barock
und in der weiter zuriiekliegenden niederlindischen
Tradition, Proportionen, welche cine weitverzweigte
christliche Allegorik ausdriicken. Allein im Werk
von J. S, Bach ist cine Itiille solcher mathematischer

teilbaren Strom zu bilden, inncrhalb dessen das | Proportionsallegorik freigelegt worden, welche von

Jetzt von einer unaufhaltsamen Verwandlungs- und

der Romantik fast vollig unbeachtet geblieben ist
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Beweg‘ungskraft davongetragen wird, Die thema- und von ihr bel ciner zufilligen Iintdeckung wahr-
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